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u v o d

dakle, 
crtali biste 
stripove?

crtali biste stripove koje će 
čitatelji pamtiti?

priče
o kojima će 

razmišljati satima, 
pa čak i danima 

nakon što su ih 
pročitali?

stvarali biste 
stripove koji će 
čitatelja uvući u 

svijet priče?
čitateljsko iskustvo 

tako besprijekorno da se 
uopće ne čini kako čitate, 

već kao da ste uistinu 
tamo?

napučeno likovima 
toliko živima da se 

doimaju stvarnima 
poput čitateljevih 

prijatelja i 
obitelji?

pa i ja 
bih.

i baš sam zato napravio 
ovu knjigu. jer ako mogu druge 

naučiti kako napraviti 
odličan strip ...

... onda 
valjda isto 
tako mogu 
naučiti i 
sebe.
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tijekom dvadeset godina u 
ovom poslu, o stripu sam naučio dovoljno kako 
bih napisao dvije knjige i razne članke, te 

održao nekoliko tisuća sati predavanja svakome 
tko me htio slušati.

u 
knjigama je 
mršaviji.

ali vlastiti mi stripovi nikad 
nisu bili toliko dobri koliko znam 

da mogu biti.

siguran sam 
da mogu bolje 
i odlučan sam 

naučiti 
kako.

neke izazove, kao recimo 
bolje crtanja figura, mogu svladati 

samo predanim radom, promatranjem i 
proučavanjem.

nasreću, za 
takvo što postoji 

pregršt dobrih 
učitelja.

ali stvaranje 
je dobrih stripova 
mnogo više od 
vještine crtanja 

i pisanja.

strip je tajni jezik svoje vrste, a ovla-
davanje njime postavlja specifične izazove s 
kojima se pisci, ilustratori ili bilo koji drugi 
profesionalni stvaratelji ne susreću.

na nesreću, osim 
nekoliko ključnih 

knjiga na tu
 temu* ...

... većina je tog 
područja ostala 

neistražena ... 
bar do sada.

* vidi bibliografiju.
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dakle, zbog vas, ali i mene, 
još sam se jednom “vratio crtaćoj 
ploči” kako bih okupio sve što znam 

o umijeću pripovijedanja 
crtežom ...

... te potom otkrio 
ono što ne znam, popunio 
rupe u znanju i sve stavio 

na papir.

radi se o temeljnim 
principima stripovskog 

pripovijedanja ...

o konceptima koji 
zadiru dublje od 

uobičajenih 
priručnika.

o principima jasnoće i 
komunikacije, primjerice, te 
kako oni vladaju ritmom naših 
priča ...

... kadrovima ... ... i tehnikom. o vo–enju 
čitateljeva oko iz kadra u kadar, 

te uvjeravanjem Ëitateljeva uma da 
mari za ono što vidi.
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o tome 
kako se umjetnici približavaju 

čitateljima pomoću vizualnog 
oblikovanja lika --

... izraza lica ... ... i govora 
tijela.

o tome zašto autori biraju baš taj i 
takav pribor kako bi uobličili priče.

kako kombiniramo 
riječi i crtež da bismo proizveli 

učinke koje samo riječi ili 
samo crtež ne mogu 

prouzročiti.

kako na stranici stripa 
... ali i u čitateljevoj 
mašti ...  gradimo čitave 
svjetove.

te zašto biraju 
jednu vrst priče 
nauštrb drugih.

BEZ 

VRATA

PET PRSTIJU 

OVAJ PUT!
SIJEDE 

SLJEPO-

O»NICE

U 

OBLIKU 

SLOVA 

„D“

UDEBLJATI GA? 

(ILI DA ODEM NA 

DIJETU?)

NE! 
       N

E! 

JA 

VOLIM 
CRTATI 

STRIPOVE!

Scott i »rËko! Scott i »rËko! 
NE!1
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bez obzira 
privlače li vas 

dnevne pasice, 
strip-albumi ili 
strip romani ... 
bez obzira volite 

li japanski, 
europski, 
sjeverno-

američki ili koji 
drugi regionalni 
stil ... bez obzira 

radite li za tisak, 
internet ili 

oboje ...

... morat ćete se 
suočiti s tim 
pitanjima.

ja vam neću pokazati “pravilan” 
način crtanja ili pisanja zato što 

takvo što ne postoji.

u stripu 
funkcionira bilo 

koji stil, bilo koji 
pristup i bilo koji 

pribor, ako je vama 
pravilan.

ali izbor vam se sužava želite li da vaši 
stripovi u čitatelja izazovu određenu 
reakciju. tad vam pojedine metode 

mogu pomoći ...

... a neke druge 
odmoći.

mogućnosti kojima ćete ispuniti 
prazan papir praktički su neograničene 

... jednom kad budete razumjeli principe 
na kojima je sagrađeno stripovsko 

pripovijedanje.

ukratko: 
pravila 
nema.

prva slika: crteži lynn johnston, davida mazzucchellija, arta 
spiegelmana, rumiko takahashi, davida b. i demiana 5 (za informacije o 
autorskim pravima vidi str. 258).
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a 
evo koja 

su.
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kako 
crtati 
strip
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Prvo poglavlje

Pisanje crtežom
O jasnoÊi, uvjerljivosti i intenzitetu

otkako ljudi 
jedni drugima 
pričaju priče, 

pripovjedači poput 
vas i mene od 

publike žele tek 
dvoje.

želimo da razumiju što im 
želimo ispričati ...

... i želimo da mare 
dovoljno kako bi uz nas 

ostali do kraja.
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kako biste postigli 
prvi cilj, morat ćete 

naučiti principe jasne 
komunikacije ...

... a da biste postigli drugi cilj, 
morat ćete naučiti koji elementi djela 

publiku mogu uvjeriti neka 
ostane uz vas.

ako je 
priča koju ste 

naumili ispričati 
sama po sebi 

neodoljiva, 
neće vam 

trebati drugo 
uvjeravanje 

od izravnog 
pričanja priče, 
najjasnije što 

možete.

u stripu će ta priča morati preuzeti 
formu crteža supostavljenih u 
slijed. možda i s riječima ...

I NO∆.

... istražimo stoga 
kako ta preobrazba 

funkcionira kad 
su nam glavni 

ciljevi jasnoća i 
komunikacija.

strip od nas zahtijeva da učestalo 
biramo crteže, tempo, dijalog, 

kompoziciju, gestu i milijun 
drugih opcija ...

a to se 
biranje svodi na 
pet osnovih 

tipova.

ISPRIKE C. SCHULZU.

NoÊ bješe 
mraËna i 
olujna...

HMM... 

MRA»NA 

NO∆...

OLUJNA, 

TAKO–ER.

DA... 

TAKO JE.

MRA»NA I OLUJNA. ©TO 

SAD?

PSST! SAMO 

ODUGOVLA∆I, 

JO© MALO PA 

NESTALO MJESTA
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i z b o r  t r e n u t k a i z b o r  k a d r a

odluka 
koje ćemo 
trenutke 

uvrstiti u 
stripovsku 

priču, a 
koje 

izosta-
viti.

odluka o pravom rakursu i 
udaljenosti od tih trenutaka ...

... te što 
odrezati.

i z b o r  c r t e ž a

jasna 
grafička obrada likova, 

objekata i okolina u tim 
kadrovima.

i z b o r  r i j e č i

izbor riječi koje dodaju 

vrije
dne in

formacije
 i 

dobro fu
nkcioniraju 

zajedno s crtežom.

hej!

trake s im
enima,   

    
 nula

, n
ula

, 

    
    

  n
ula

...

i z b o r  t i j e k a

vođenje čitatelja 
kroz i između 

kadrova na stranici ili 
zaslonu.

u tih pet arena 
stvarate razliku između jasnog, 
uvjerljivog pripovijedanja i 

zbunjujuće zbrke.

i z b o r  t r e n u t k a

i z b o r  k a d r a

i z b o r  c r t e ž a

i z b o r  r i j e č i

i z b o r  t i j e k a
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počevši od prvog, 
razmotrimo svakoga od njih, 

te kako se međusobno 
slažu.

ti su rani izbori gruba 
faza planiranja u stripu, kad 

događaje u priči najprije dijelimo 
na čitljive komadiće.

recimo da, 
primjerice, želite 
pokazati čovjeka 

koji hoda ...

ništa posebno, 
samo skica.

recimo da taj 
čovjek pronađe 
ključ, podigne 

ga, ponese sa 
sobom i priđe 
vratima.

zatim 
otključa 
vrata i onda 

ovaj ... ne znam 
... gladni lav 

skoči na nj!

evo kako bi se 
taj slijed mogao 

uobličiti u 
stripu.

i z b o r  t r e n u t k a

i z b o r  k a d r a

i z b o r  c r t e ž a

i z b o r  r i j e č i

i z b o r  t i j e k a
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čak bi i na grubim 
skicama poput ovih slučajan 
čitatelj trebao jasno moći 

“pročitati” radnju.

naš izbor 
trenutka ... proces 
biranja koji je doveo 
do tih osam kadrova 
... igra važnu ulogu 
u osiguravanju te 

jasnoće.

trenutci izabrani 
u gornjem slijedu 

predstavljaju 
najizravniji, 

učinkovit način 
priopćavanja našeg 

jednostavnog 
zapleta.

čitav je niz trenutaka mogao biti upotrijebljen kako bi 
prikazao “čovjeka koji hoda”, ali nama je u ovom slučaju 

trebao tek jedan, kojeg smo potom i odabrali.

  »

ovjek  ho
da
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svakim se kadrom radnja sve više 
zapliće.

»ovjek hoda.

Pronalazi kljuË 
na tlu.

Uzima ga i dolazi 
do zakljuËanih 
vrata.

OtkljuËava vrata.

Gladni lav 
skaËe na nj.

u ovom nam je slučaju 
trebalo osam kadrova 

kako bismo ispričali 
priču.

maknemo 
li jedan, 

promijenili smo 
značenje.

pronađeni 
ključ ...

... postaje nanovo nađen ključ.

ili ključ ...

... postaje nepoznat 
predmet.
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ako vam 
je jedina 

svrha 
jasnoća ...

... trenutci su vaše priče poput 
igre spajanja točaka. uklonite li 
jednu točku, priči ste promijenili 

oblik.

ako se to ne dogodi, 
možda vam ta “točka” 

nije ni trebala.

svaki kadar 
prikazuje pojedinu 

radnju, zbog 
toga što je zaplet 
kojeg adaptiramo 

iskazan isključivo 
radnjama.

da je “čovjek pronašao ključ na tlu”, 
razlažemo u tri radnje: spazio je ključ, 
posegnuo za njime i pregledao ga 

(čime čitatelju dajemo jasan 
pogled na predmet).

ako zaplet zahtijeva da čovjek “polako” 
posegne za ključem, neophodno bi bilo 
prikazati određen broj dodatnih “točaka” 
prilikom pronalaženja ...

... ali budući da ilustriramo činjenice 
radnji, a ne njihova svojstva, dovoljan 
je po jedan kadar. 
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razmotrite 
što želite od 
svakog dijela 
priče: želite li 
odmah skočiti 
na ključni 
događaj? 

želite li prikočiti 
i usredotočiti 
se na kraće 
trenutke? 

želite li 
pozornost 

usmjeriti na 
razgovore i 

lica?

ovisno o 
odgovoru, 

uvidjet ćete 
da su određene 
vrste prijelaza 
između kadrova 
za prikazivanje 

određenih 
situacija 

pogodnije od 
drugih.

prijelazi kadra 
u kadar dolaze u 
šest varijacija*:

trenutak u trenutak

jedna radnja prikazana slijedom 
trenutaka.

radnja u radnju

jedan subjekt (osoba, objekt, 
itd.) prikazan slijedom radnji.

subjekt u subjekt

slijed izmjeničnih subjekata 
unutar jedne scene.

scena u scenu

prijelazi između značajnih prostornih 
i/ili vremenskih udaljenosti.

aspekt u aspekt

prijelazi iz jednog aspekta mjesta, 
ideje ili ugođaja u drugi.

non sequitur

slijed naizgled besmislenih i nepovezanih 
crteža i/ili riječi.

*vidi str. 70-89 u kako čitati strip za više informacija o šest 
prijelaza.

PA?! „PA“ ©TO? JA ... NE 
SJEÊAM SE ...

PAZI! I?

DRUGDJE... ZA TO VRIJEME... KASNIJE...
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prijelazi su iz trenutka u 
trenutak, primjerice, korisni za 
usporavanje radnje, stvaranje 

napetosti, bilježenje sitnih promjena
 i kreiranje filmskog pokreta na 

stranici stripa.

prijelazi su radnje u 
radnju vrlo učinkoviti. stripaš 

bira tek jedan trenutak radnje, tako 
da se svakim novim kadrom priča 

sve više zapliće, te održava 
žustar tempo.

prijelazi iz 
subjekta u 

subjekt jednako 
su učinkoviti u 

zaplitanju 
radnje ...

... dok istovremeno 
mijenjaju rakurs ne 
bi li prema potrebi 

preusmjeravali 
pozornost čitatelja*.

MARKO!!

*PREMDA IH PONAJPRIJE VEŽEMO UZ IZBOR TRENUTKA, TREĆA I PETA 
VRSTA PRIJELAZA TAKOĐER DODIRUJU NADOLAZEĆU TEMU IZBORA 
KADRA.

USPJELA SI!

TAKO 

SMO 

PONOSNI!!

ODMAH 

SE 

VRA∆AM!

ZAR ME VI©E NE 

VOLI©, KATICE?

 O, 

MARKO...

ZNA© 

DA IMA© 

PROBLEMA 

S KONCEN-

TRACIJOM.

NEMAM, 

DOKAZAT 

∆U TI.

VIDI© 

ONAJ SAT 

NA ZIDU?

VIDIM.

HM... PA? ©TO JE 

S NJIME?
GLE, 

IMAJU 

»EVAPE.
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skokovi iz scene u scenu 
sažimlju priču na prihvatljivu duljinu, 
svejednako obuhvaćajući širok raspon 

vremenskih intervala i lokacija. uvidjet 
ćete da mnogo toga možete izrezati, 

promotrite li podrobno 
svoje priče.

DRÆ’TE 

LOPOVA!!

ponekad pripovijedanje 
traži da na trenutak zastanemo u 

vremenu i pustimo oku 
neka luta.

prijelazi s aspekta na 
aspekt služe baš tome, te se s 

uspjehom primjenjuju u japanu - 
odnedavno i u sjevernoj americi 
- kako bi dočarali jak osjećaj 

mjesta i ugođaja.

ZATVORENO

na kraju imamo prijelaze non 
sequitur, koji su, premda nimalo ne 

zapliću radnju ...

... odigrali 
zamjetnu ulogu u 
eksperimentalnom 
stripu, povremeno 

pružajući 
besmislenu poantu 
inače racionalnim 

pričama.

SJEDIT ∆U OVDJE DOK NE PO»NE 

NE©TO DOBRO!
KAKO HO∆E©.

GODINU DANA POSLIJE ...

ISTOVREMENO U PARIZU ...

A 

POBJEDNIK 

JE...

CHICKEN PEPSI?

CHICKEN PEPSI?

AU!
TRLA 

BABA 

LAN.

UBIJ

OCIJENI 
UBOJSTVO



18

ako vam priču umnogome pokreće zaplet, 
uvidjet ćete da su vam mahom dovoljni prijelazi 

iz radnje u radnju, s ponekim prijelazom 
subjekta u subjekt ili scene u scenu.

ti prijelazi osvjetljavaju 
činjenice neke scene: tko 

što čini, gdje i kako, 
te tako dalje.

               DOVRAGA I TAJ
    PROKLETI 
    STRIPAŠ!!

2. radnja  

s druge strane, prvi i peti tip 
prijelaza razjašnjavaju prirodu neke 
radnje, ideje ili ugođaja, te izvrsno 

funkcioniraju u nijansiranijim ili 
pričama vođenim emocijama.

1. trenutak u trenutak

 
5. aspekt u aspekt

no, koji god trenutak izabrali, 
jasno ćete pripovijedati samo ako 

tehnike budu djelovale nenametljivo 
iz drugog plana, a sadržaj djela 

vodio glavnu riječ.

naravno, 
odabir je pravog 
trenutka tek 

početak.

jednom kad 
ste izabrali 
prave trenutke, 
čitateljima 
trebate pokazati 
što im je u 
žarištu.

tad je presudan odabir 
pravog pogleda na taj 

trenutak.

3. SUBJEKT 2. radnja 4. SCENA

POGODIŠE BADŽU!

BJEŽ’MO!

KASNIJE ...
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izbor je kadra faza 
u kojoj odlučujete koliko 

blizu ćete uokviriti radnju 
kako biste prikazali sve važne 

detalje ...

... ili koliko daleko 
ćete odmaknuti 

čitatelja kako 
bi znao gdje se 

radnja odvija ... 

... i možda mu u 
procesu dočarali 

da je zaista 
ondje.

faza je to 
u kojoj 

odlučujete kako 
će kompozicijski 

činitelji kao 
što su rez, 
ravnoteža 
i nakošenje 

utjecati na 
čitateljski 

doživljaj vašeg 
svijeta ...

... i osjećaj za poziciju 
unutar toga svijeta.
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izbor je trenutka u našem izvornom 
primjeru bio prilično jednostavan 

(čista radnja u radnju) ... 

... a jednako tako i 
izbor kadrova.

dva od osam kadrova sadrže krupni plan, 
kojim se prikazuju važni detalji ...

... no inače je radnja prikazana 
fiksiranim srednjim planom, te 
fiksiranim rakursom.

našu smo skasku mogli 
ispričati koristeći različite rakurse 
i udaljenosti, ali kako se naš pogled 

na radnju jedva mijenja ... 

... čitatelja se potiče da pozornost 
obrati na ono što se mijenja, a to su 
položaj i držanje lika, te njegov 
nepromijenjeni smjer kretanja ...

HODA

... umjesto da mu se pozornost odvlači 
bezbrojnim i bespotrebnim promjenama 
kadrova nevažnim po priču.

čitatelji vole promjene
 i raznolikost, stoga je prilično 

primamljivo često mijenjati rakurse. 
važno je da budete sigurni da promjene 

u crtežu ...

... ne odvraćaju 
čitateljevu 

pozornost od 
važnijih promjena 
koje se odigravaju 

u priči.

STAJE SAGINJE SE

HODA OTKLJUČAVAPROUČAVA
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s time na umu, neke scene 
zahtijevaju učestale promjene 

kadra, poput, recimo, naizmjeničnih 
rakursa u prijelazima subjekta u 

subjekt koji prikazuju razgovor 
dvoje likova.

©MRC

nema 
potrebe da svaki 

kadar bude u 
razini očiju.

donji 
rakurs 

daje masu i 
veličanstvenost 
predmetima ...

... i likovima ...

... dok gornji 
rakurs čitatelju 
pruža informacije 

o okoliπu ...

... kao i osjećaj 
emocionalnog 
“odmaka” od 

situacije.

ZA©TO 

MENE MORA 

PROÆDRIJETI 

GLADNI LAV?!

ZATO ©TO JE 

TO SMIJE©NO!

MOæDA 

TEBI.

SIT SAM SVOJE 

POTRO©NE 

ULOGE.

AL’ DAJ POGLEDAJ 

U KOL’KO SI SAMO 

SLI»ICA VE∆ BIO!

A TEK JE 

STRANICA 

21!

HO∆E© RE∆I DA 

S OVIME MORAM 

NASTAVITI?!

HEJ, BAREM 

∆E© SE PONOVO 

POJAVITI. OVO JE 

MOJA ZADNJA 

SLI»ICA!

O, 

DORIS ...
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koncept poput “čovjeka 
koji hoda” ne zahtijeva predaleko 
odmicanje kadra, no želite li da 
čitatelj zna kuda taj čovjek 

hoda

... vrijedno je 
proširiti vidike.

ČUVAJ SE

GLADNOG

LAVA

čitateljima 
je ta obavijest 

posebno potrebna 
kod prelaska 

iz scene u 
scenu ... 

... odatle i 
tradicija 

uvodnog 
kadra: veliki 
kadar ili dva, 
u totalu, na 

početku svake 
nove scene, nakon 

čega obično 
slijede kadrovi 

pojedinačnih 
likova u srednjem 

i krupnom 
planu.

A JOJ. 

GLE 

KOL’KO 

JE SATI!

SAMO ©TO 

NE SVANE. 

.. NAJBOLJE 

DA 

KRENEM.

POZDRAVI 

IH OD 

MENE.

AKO POÆURIM, BIT ∆U TAMO 

PRIJE SUMRAKA.

NE ÆURI 

PREVI©E.

I 

OPREZNO 

VOZI, 

MOÆE?

UVIJEK, 

DRAGA 

MOJA!
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s druge 
strane, budući 

da čitatelji 
očekuju i 

zahtijevaju 
znati gdje se 
nalaze, lukav 

pripovjedač može 
odložiti uvodni 

kadar kako bi 
povisio napetost 

...

... ili odrazio 
misli lika 

privremeno 
nesvjesnog 

svoga 
okruženja.

crtanje je detaljnih uvodnih kadrova naporno, 
ali isplati se truda ako ćete tako stvoriti snažan 

osjećaj mjesta u mašti čitatelja.

više o 
ovoj temi u 
četvrtom 
poglavlju.
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biranje kadrova za trenutke u stripu 
nalik je biranju rakursa kamere u 

fotografiji i filmu.

postoje 
razlike ...

... kao što 
su utjecaj 
veličine, 
oblika i 
pozicije 
na kadar u 

stripu ...

... ali smatrati 
kadar u stripu 
čitateljskom 
kamerom korisna 
je metafora.

naprava je to kojom čitatelja 
možete zgrabiti za rame, odvući do 

pravog položaja ...

... te njoj ili 
njemu reći “sad 

si tu ...”

“gledaj.”

čitatelji će 
važnima smatrati 
likove i predmete 

smještene 
centralno ...

ne možeš nas sve 
ubiti, frank.

al’ nemoj to 
shvatiti kao 

izazov.

... te 
neki stripaši 

uslužno smještaju
najvažnije subjekte 

u središte.
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no taj nam centar ukazuje i na manje 
opipljive ideje, kao što je kretanje 

pojedinog objekta ...

... tajanstvenu odsutnost ...

lili?

... udaljenost koju treba prevaliti ... ... ili onu već prevaljenu ...

... kao i objekt pozornosti koji se u 
kadru ne vidi.

evo ga, 
pada.

ovo su samo 
neki od razloga 
iz kojih bi crtač 
mogao izabrati 

naizgled 
necentriranu 

kompoziciju. 
ostale ćemo 
raspraviti 

poslije.

prva slika: crtež charlesa schulza. četvrta slika: crtež jaimea 
hernandeza (za informacije o autorskim pravima vidi str. 258).
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sljedeći je 
na redu izbor crteža: 
kreiranje crteža i slika 
kojima ćete ispuniti 
kadrove i vizualno 
oživjeti svijet svoje 

priče.

poslije sveg tog 
planiranja, biranja, 

raspoređivanja i 
skiciranja, napokon slijedi 
dio procesa u kojem se laćate 

pera, kista ili digitalne 
olovke, te nešto 

crtate.

bez obzira kakav stil izabrali, prva je i najvažnija zadaća crteža da s čitateljem 
komunicira brzo, jasno i neodoljivo.

i z b o r  t r e n u t k a

i z b o r  k a d r a

i z b o r  c r t e ž a

i z b o r  r i j e č i

i z b o r  t i j e k a
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ne crtajte isuviše 
generički; neka 
haljina, neki auto, 

neki osmijeh ...

budite 
konkretni.

možete li moped nacrtati tako jasno da 
čitatelj zna kako u pitanju nije motorkotač ni 
bicikl?

TI©INA!

jeste li u 
stanju nacrtati 
izraz lažnog 
neodobravanja 
kojeg se neće 
zamijeniti za 
pravo?

možete li nacrtati 
škorpiona koji 
tek što nije ubo?

znate li nacrtati marka twaina 
tako da ne izgleda kao albert 
einstein?

čak i ako radite minimalističkim stilom poput čiča-gliša majstora matta 
feazella, crteži svejedno mogu imati čitavo mnoštvo stvarnih detalja.

da sam od vas 
zatražio da s nekoliko 

crta dočarate sat, 
bocu vode ili cipelu, 
koliko biste vi bili 

specifični?

šesta slika: crtež matta feazella (za informacije o autorskim 
pravima vidi str. 258).
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pri izboru 
crteža pomoći 

vam mogu svi 
tradicionalni 

“kako crtati...” 
priručnici ...

... no još 
više pomaže 

crtanje po 
promatranju.

klasične crtačke vještine poput 
anatomije i perspektive 

pomažu uvjerljivoj izvedbi oblika u 
vašem svijetu ...

... ali u stripu su 
ti likovi i objekti 

mnogo više od pukih 
lijepih sličica.

način na koji crtate interijer nekog stana, recimo, 
čitatelju puno govori o liku koji u tom stanu živi.

četvrta slika: crtež jasona lutesa (za informacije o 
autorskim pravima vidi str. 258).



29

držanje i položaj tijela te izraz lica likova - čak i ako 
nijemo stoje u pozadini - čitatelju daju pregršt informacija o 
njihovim emocijama i razmišljanjima.

zdravica!

majušni detalj 
na crtežu 
navještava bitan 
razvoj priče.

apstraktna, ekspresionistička 
ili simbolička slika pojačava prikaz 
snažne emocije.

esktreman stilski izbor naglašava ugođaj 
cijele priče.

konačni je test 
jasnoće stripovskog 
crteža koliko jasno 
prenosi osnovnu 
namjeru svakog 
kadra.

možda crtate kao 
michelangelo, ali ako stripom 

ne znate komunicirati, džaba 
sve to ...

... ako će 
siroviji, ali 

komunikativniji 
stil osvojiti srca 

stotina tisuća 
čitatelja.

najvažnije 
je pitanje: 

hoće li čitatelji 
razumjeti 
poruku?

treća slika: crtež craiga thompsona. četvrta slika: crteži 
hoa chea andersona i franka millera (za informacije o 
autorskim pravima vidi str. 258).

» E S T I T A MO
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izbor trenutka
izbor kadra
izbor crteža
izbor riječi
izbor 

au!

kasnije...

idući je aspekt 
jasnoće u stripovskom 

pripovijedanju 

izbor
riječi.

iznena
margare
i veliki
pingvi

riječi su moćan saveznik u 
borbi za jasno komuniciranje.

riječi donose 
neusporedivu 

konkretnost.

nema 
crteža toliko 

neodređenog da 
mu riječi ne bi mogle 
cementirati željeno 

značenje.

“Dobro je da 
sam primio 
dnevnu dozu 
kofeina. Loše 
je što su nas 
orobili na putu 
kuÊi.”

neki specifični 
koncepti i imena 
izraziti se mogu 
samo riječima.

gle! evo kellyja donovana, brata blizanca tipa koji je igrao 
xandera u buffy, ubojici vampira, zatim tu je i humphrey 

bogart prerušen u freddyja mercuryja, te robotski dvojnik 
bivšeg glavnog tajnika un-a boutrosa boutrosa-ghalija!

bio 
sam u par 
epizoda... sviraj 

mi, Same!

donosim vam  
{tutn plk} 

poruke mira.

pokušajte 
to reći samo 
crtežom!

posebna zahvala kellyju donovanu (za informacije o 
autorskim pravima vidi str. 258).

uskoro...

enu...
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riječima se priča 
može sabiti, sažimljući 

ogromne promjene jednom 
didaskalijom, kao u 
prijelazima scene 

u scenu.

i naravno, riječi zauzimaju središnje mjesto u 
preslikavanju istančane umjetnosti razgovora.

ZA»EPI!    

    ZA»EPI! 

      ZA»EPI!

Koga Ëekaπ, 
uostalom?

Same rijeËi 
priËaju jasne 
priËe veÊ 
tisuÊljeÊima. 
Snalaze se 
POSVE dobro i 
bez crteža...

ali u stripu riječi i crtež 
moraju surađivati prilično 
tijesno, tako da čitatelj 

jedva primijeti međusobno im 
izmjenjivanje.

o toj temi raspravljam u cijelom jednom 
poglavlju, zasad recimo samo kako je 

tajna jasnog komuniciranja riječima da im 
prepustimo neka rade ono za što 

su najbolje ...

... a kad je crtež 
bolje rješenje, 

dajmo im neka se 
povuku.

DRUGA SLIKA: CRTEŽ DEREKA KIRKA KIMA ((ZA 
INFORMACIJE O AUTORSKIM PRAVIMA VIDI STR. 258).

Pa, znaπ kako kaæe poslovica, 
„tko Ëeka, taj i doËeka“.

Pitam se vrijedi li 
to i za ZET...

DESET GODINA POSLIJE ...

KA’E TO 

SVE?

TRES 

TRES!

ZA TO VRIJEME...

SI GA 

MOÆEMO 

PRIU©TITI?

NARA-

VNO!

SAM
O

1.0
00 kn

NOVO 

MAJMUN»E

JEDNOM DAVNO, U DALEKOJ 

GALAKTICI...

BIP! 

BOP!

OPASNOST! 

OPASNOST!

OVAJ 

GA PUT 

IGNORIRAJ.

POPRILI»NO KASNIJE, I PUNO 

PUNO BLIÆE...

‘DAN! ©TO ÆELITE?
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i naposljetku, nakon 
odabira pravih trenutaka, kadrova, 

crteža i riječi, preostaje samo izabrati 
tijek: kako čitatelje od početka do 

kraja voditi kroz 
djelo.

između 
kadrova 
i kroz 

njih.

između se kadrova izbor tijeka 
oslanja na nepisano pravilo da 
se slike čitaju najprije slijeva 
nadesno, a potom od gornjih 
prema donjima* ...

... te da isti principi vrijede i unutar 
kadrova, za didaskalije i oblačiće.

također se podrazumijeva kako 
treba paziti na svaki dio kreativnog 
procesa koji tijeku može pomoći 

... ili mu odmoći.

*ILI zDESNA NALIJEVO U NEKIM KULTURAMA, NARAVNO.

i z b o r  t r e n u t k a

i z b o r  k a d r a

i z b o r  c r t e ž a

i z b o r  r i j e č i

i z b o r  t i j e k a
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najlakši je način izbjegavanja 
pomutnje prilikom prijelaza iz kadra u kadra 

pridržavanje načela jednostavnosti, no ako 
ste skloni kompliciranju, pripazite 

na određene zbunjujuće razmještaje 
poput ovoga.

silom će navike 
čitatelj krenuti 
slijeva 
nadesno, te 
donji lijevi kadar 
neće pročitati ...

... što će 
prouzrokovati 
kratkotrajnu 
zbrku koja nju ili 
njega načas izvlači 
iz svijeta priče.

naravno da 
čitateljeve oči 

možete nagnati 
neka slijede pravi 

smjer.

samo budite 
sigurni da vam 
postavka služi 

priËi ...

... a ne 
obratno ...

... osim ako - kao 
ponekad ja - ne želite 
eksperimenti rati, 
no to je tema za neku 
posve drugu knjigu!

zbrka oko pitanja “koji kadar 
je idući?” nastaje i kad je 

razmještaj nejasan zbog previše 
probijanja “četvrtog zida” ili 

neuokvirenih crteža.

kompozicije i pokreti u kadrovima 
pomažu navođenju čitateljevih očiju, ali zato 

ih morate voditi u pravom smjeru!
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na tijek čitanja 
također utječe 
i kako se izbor 

kadra mijenja u 
svakom pojedinom 

kadru.

rotiramo
 li prečesto rakurs u 
kadrovima, doima se da 
su likovi zamijenili 
mjesta, što stvara 

zbrku.

»EK’ MALO!! ‘KO 

JE TO REK’O?!

pokažite svoj rad u nastajanju nekom 
prijatelju kako bi takve zabune uočili već 
dok skicirate ... ali i jednom kad djelo 
završite, naravno.

to mi je moj 
stari!

njofra, ovoj 
curki sise baš nisu 

kak’ se spada.

sve štomrzim

izborom tijeka krčite put čitateljima od 
zapreka prema ugodnom čitateljskom 

iskustvu.

jednako je, 
doduše, važno 

i kako će 
prizori pored 
puta privuči 
čitateljeve 

oči.

sve slike nisu 
jednake. čitatelji 

se usredotočuju 
na područja 

promjene i ona 
važna za priču ...

... te zanemaruju 
pozadine i 

ponavljane 
elemente, koji im 

izblijede.

jeste li u 
prethodnom 

kadru gledali 
stolnjak?

nisam ni 
mislio.

©UMA JE 

UKLETA! 

MORAMO 

     SE 

  POVU∆I.

TAKO 

JE! NE 

GUBIMO 

NI »ASKA!

RE∆I ∆U 

SATNIKU!

A JA ∆U 

UPALITI 

TENK.

TI, DEBILU 

JEDAN!
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čitatelja ne možete prisiliti neka čita određenim 
slijedom, ali s iskustvom ćete pouzdano moći predvidjeti na 
što će on ili ona obratiti pozornost - a što će mu je odvratiti 

- te ćete to znanje upotrijebiti 
u svoju korist.

čitatelji su ljudi, 
baš poput vas 
i mene, i svi mi 
informacije 

razvrstavamo 
jednako.

naših pet čula svakodnevno prima golemu količinu 
informacija, no mi ipak iz kaosa brzo odvajamo ono što je 
bitno, te na to usmjeravamo pozornost.

i na kraju se 
dana sjećamo 
upravo tog 
tijeka izabranih 
trenutaka ...

... dok sve 
ostale utiske 
odbacujemo u 

montaži.

u stripu se mnogo tog 
“rezanja” može obaviti unaprijed ne 

biste li bili sigurni da je tijek slika kojega 
čitatelji prate baš onaj kojeg vi želite, 
u slijedu koji najbolje služi ciljevima 

pripovijedanja.
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internetski je 
strip tijeku otkrio 
nove mogućnosti ... 
ali i potencijalne 

zapreke.

dnevne pasice
 i stranice stripa koje 

stanu na čitav zaslon teku 
umnogome kao i rođaci im 
od papira i tinte, tako da 

proces čitanja teče prilično 
intuitivno.

no mnogi višestranični 
internetski stripovi 

čitatelja vade iz priče, 
stalno ga sileći da 

stranicu otvori, pa 
da na nju klikne i 

zatvori je, te opet 
otvori iduću.

neki novi eksperimentalni formati pozornost 
odvraćaju kao takvi, ali i njih se čitati može 

prilično tečno rabi li se samo jedan alat, 
kao što je strelica.

dosadno 

mi je.

bez obzira na oblik, dokle god je čitanje 
vašeg stripa jednostavno i intuitivno, 

čitatelj neće uočiti da čita ... 

... i tijek se može 
nastaviti bez 

prekida.

ovime ćemo 
se detaljnije 

pozabaviti u petom 
poglavlju, te 

njegovom mrežnom 
nastavku, “petom i 

pol poglavlju”.

zasad, međutim, radili za tisak, internet 
ili oba medija, zapamtite: poboljšani tijek 
čitatelju pomaže da lakše uđe u svijet priče i 
njome prođe od početka do kraja, bez da ga 

stvarnost u tome spriječi.

učinite li to, 
naglasak će 

pripovijedanja biti 
na “priči”, a ne na 

“kazivanju”.

puno 

hvala.

je li ovo 

uključeno?

da.

evo ti, 

mccloud!

sad sam ja 

kralj teorije 

stripa.
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ovih je pet vrsta 
izbora sve što se od 
komunikacije stripom 

traži ...

... a jasna komunikacija 
podrazumijeva da je krajnji 

cilj razumijevanje 
u čitatelja.

jasnoća

ciljevi:
 
“spajanje 
točaka”, prika-
zi vanje bitnih 
trenutaka, 
izrezivanje 
nebitnih.

pomagala:

šest vrsta 
prijelaza:
trenutak u 
trenutak
radnja u radnju
subjekt u 
subjekt
scena u scenu
aspekt u aspekt
non sequitur
 
minimalan broj 
kadrova zbog 
učinkovitosti, 
ili dodavanje 
kadrova radi 
naglašavanja. 
obilježje tre-
nutka, ugođaja 
ili ideja.

ciljevi:
 
čitatelju 
pokazati ono što 
treba vidjeti, 
dočarati osjećaj 
mjesta, položaja 
i žarišta.

pomagala:

veličina i oblik 
kadra.

izbor rakursa 
“kamere”, 
udaljenosti, 
visine, 
ravnote že, 
te središta.

“uvodni kadar”. 
otkrivanje i 
zadržavanje 
informacija. 
usmjeravanje 
žarišta čita-
teljeve 
pozornosti.

ciljevi:
 
brzo i jasno 
evociranje 
izgleda likova, 
objekata, okolina 
i simbola.

pomagala:
 
svako umjetničko 
i grafičko 
sredstvo ikad 
izumljeno.
 
sličnost, 
specifičnost, 
izraz lica, govor 
tijela i priroda.

stilistička 
i izražajna 
sredstva koja 
utječu na ugođaj 
i emocije.

ciljevi:
 
jasno i uvjerljivo 
komuniciranje 
ideja, glasova 
i zvukova u 
besprijekornoj 
kombinaciji s 
crtežom.

pomagala:

svako književno 
i jezikoslovno 
sredstvo ikad 
izumljeno.

opseg, 
specifičnost, 
ljudski glas, 
apstraktni 
koncepti, 
evociranje ostalih 
čula.
oblačići, zvučni 
efekti, te 
integracija riječi i 
crteža*.

ciljevi:
 
vođenje čitatelja 
kroz kadrove 
i između njih, 
stvaranje 
nesvjesnog, 
intuitivnog 
čitateljskog 
iskustva.

pomagala:
 
razmještaj 
kadrova na 
stranici ili 
zaslonu, te 
razmještaj 
elemenata unutar 
kadrova.

vođenje oka 
čitateljskim 
očekivanjem i 
sadržajem.

zajednička 
uporaba 
trenutka, kadra, 
slike i riječi.

ovo nisu “koraci” koje treba poduzeti
 u nekom predodređenom slijedu.

većina 
stripaša već 

prema potrebi 
žonglira sa svih 

pet.

odluke vezane uz trenutak, kadar i tijek 
obično se donose u fazi planiranja stripa, 

dok se o crtežu i riječi uglavnom odlučuje 
sve do završnog poteza ...

... ali uvidjet 
ćete da su izbori 
prilagođeni bilo 
kojoj metodi 

rada.

*vidi treće poglavlje: “moć riječi”, za više o različitim vrstama 
integracije riječi i crteža, te ostalim tehnikama vezanim uz izbor 
riječi.

        izbor
 

trenutka

        izbor
 

k a d r a

        izbor
 

c r t e æ a

        izbor
 

r i j e » i

        izbor
 

t i j e k a
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strip možete 
započeti grubim 

skicama ...

tijek

... potom osmisliti 
dijalog i 

naraciju ...

... i onda ga 
završiti.

riječ crtež

započeti možete i 
scenarijem, vašim 

ili tuđim ...

... služiti se njime 
u skiciranju ...

... te ga potom 
dovršiti.

crtež

možete napraviti jedan 
gotov kadar, bez ideje 

kako će se nastaviti ...

TAKO SAM 
USAMLJEN!

... ponoviti postupak s drugim, i 
samo nastaviti!

ŠTO? JENNIFER 
ANISTON?!

trenutak  kadar

trenutak  

kadar

riječ

tijek

kadar

crtež

trenutak  

riječ

kadar trenutak  

riječ

kadar

slika  
tijek

TAKO SAM 
USAMLJEN!

VOLIM TE!! ŽENI ME!!
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bez obzira koju 
metodu izabrali, rad 
se na stripu svodi na 

seriju odluka ... 

... a na svaku odluku utječe ili 
je evaluiramo pomoću ovih pet 

kategorija.

primjer: improvizirajmo 
jednostavnu priču, ispričajmo 

je što jasnije, te u realnom 
vremenu sagledajmo pet vrsta 

izbora.

nacrtajmo 
nekolicinu 

jednokratnih 
likova.

policajac 
na tajnom 
zadatku.

smotani 
bedaček.

tajanstvena 
žena.

zapušteni 
tip.

i z b o r  t r e n u t k a

i z b o r  k a d r a

i z b o r  c r t e ž a

i z b o r  r i j e č i

i z b o r  t i j e k a
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njihovu priču započinjemo velikim 
uvodnim kadrom kojim pokazujemo gdje 

se radnja odvija, te potom srednjim 
planom uvedemo likove a i b, te prikažemo lik 

a u krupnom planu.

tri trenutka za tri pogodna kadra 
u istoj sceni.

mogli smo 
nacrtati daleko 

više kadrova, ali 
tri su posve 

dosta.

ništa spektakularno što se tiče crteža. 
tek nekoliko prepoznatljivih detalja, ali 
naš je izbor crteža barem specifičan. 
znamo da smo u gradu nalik na miami; 
znamo da je lik a ozbiljna faca.

znamo što trebamo 
znati ... za sada.

kako a počinje pratiti b, opazite da su 
obojica unutar kadra prikazani tako da su 
im relativne pozicije stalne. također, unatoč 
promjeni rakursa, obojica zadržavaju tijek 

slijeva nadesno, prateći uobičajeni 
smjer čitanja.
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zatim, prikazivanjem 
likova a i b iz točke motrišta 

lika c, čitatelju pružamo 
jasan osjećaj gdje se tri 
lika nalaze u odnosu jedno 

na drugo. 

nepraktično je sva tri lika 
prikazati u istom kadru ... premali 

su za total ... ali vizualni fragmenti 
svejedno doprinose jedinstvenoj 

ideji.

dvokružni oblik dalekozora u 
prvom kadru govori kako smo 
uveli treću točku motrišta.

zatim odaberemo 
rakurs kojim 
pokazujemo 
položaj lika c ...

... te kadar dovo-
ljno krupan kako 
bi jasno pokazao 
dalekozor i lice 
lika c.

stižemo na iduću važnu 
lokaciju, te kameru opet odmičemo 

za još jedan uvodni kadar.

također, 
uvođenjem lika 
d započinje naš 
prvi dijalog.

EVO GA! DA VIDIM. BRAVO! 
DOBAR 
POSAO.

IMA© 
LOVU?
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iduća su dva trenutka kadrirana blizu 
jedan drugome, tako da ne vidimo što se 
i za koliko točno preprodaje, a ni riječi 

nisu vrlo određene. izbor nam kadra i izbor 
riječi uskraćuju

 informaciju!

AJOJ!

zbog namjernog manjka 
informacija, znamo samo onoliko koliko 

zna lik a. zapravo, drugi je kadar prikazan 
iz točke motrišta lika a, tako da je 
njegovo otkriće kao naše osobno.

KUNEM SE, 
NISAM UKRAO!

čim na scenu stupe riječi, sami crteži više 
ne mogu ispričati čitavu priču.

bez 
“policija!” na 
primjer, mogla 
vam je promaći 

značka, te biste 
pretpostavili 
kako je lik a 

lopov.

opazite, također, kako su mnogi izbori 
radnje u radnju komponirani za 
tijek slijeva nadesno, noseći nas 
naprijed.

ipak, kada lik a 
glavu okrene 
suprotno 
tijeku, priča 
zastaje, 
a radnja se 
usporava. 

IZVOLIŠ.

HVALA!

POLICIJA! 
UHI∆ENI 

STE ...

MA KOJI 
... ?

uz-dah

... ZBOG NEZAKONITA 
POSJEDOVANJA ...

OPUSTI SE, MALI. 
NAMJESTILI SU MI.

OPUSTI SE, MALI. 
NAMJESTILI SU MI.

IZVOLIŠ.

HVALA!
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ili - kao što će se sad zbiti -
 kamera čitatelju nudi informaciju koju lik 
a nema. točnije, koliko novca lik b ima, te 
prisutnost pištolja u četvrtom kadru.

JE, JE.

opazite kako se
 trenutak, kadar i crtež 

međusobno prilagođavaju: pridodajemo 
trenutke da bismo rakursima otkrili 

značajne detalje.

ovdje također vidimo kako riječi i crtež 
djeluju na različitim razinama: jedna 
nam prenosi dijalog kojeg čuju svi; druga 
otkriva informaciju (iznos novca) poznatu 
tek nekima.

MORAM VAS PRIVESTI U 
POSTAJU.

POSTAVITI PAR 
PITANJA...

otkrivajući čitatelju “tajnu”, on ili ona zbog 
našeg izbora kadra i crteža postaju 
sudionici.

zatim, kadar vrijedi odmaknuti, ne 
zbog nove scene, već stoga što se mijenja 

razumijevanje ove scene.

također, 
za fizičke su 
sukobe bitne 
lokacije 

likova.

KOJI 
K ... ?!

BJEŽ’MO ODAVDE!

MOŽEMO SAD I∆I?

ŽALIM, 
MALI.

MORAM VAS PRIVESTI U 
POSTAJU.

POSTAVITI 
PAR PITANJA.

RAZUMIJEŠ ...
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zbog brze je promjene ambijenta 
radnju važno kadrirati daljim i 
srednjim planovima kako bi 

čitatelj sve to bolje upio.

je l’ ono ne’ko na 
kamionu?!

o-o...

budući da su kadrovi sve do 
sada bili jednake veličine, dvostruka 
visina kadra mijenja tijek radnje, 
prilagođavajući se okomitoj promjeni.

ah!

tede!

naposljetku, 
ubacimo krupne 
planove za malo 
karakterizacije ... 

... kakva 
god da bila u 

jednokratnoj 
priči poput

 ove.*

*očito postoji razlika između dobrog pripovijedanja 
i dobre priče. ja nudim primjer samo prvog.

nastavlja s ... ma, nema veze.

bok, jack. mislim da 
imaš nešto 

moje.
ne i 
ne!!

uf
u 

vre∆ici ...

tako 
treba.

veza nam ne 
funkcionira, doris!
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opazite kako 
se kadrovi 

vizualno ne 
odlikuju neobičnim 

rakursom ili 
zapanjujućim 

prizorima. mirne 
duše možemo 

ustvrditi kako je 
dramatičnost 
crteža “niska“ ili 

“umjerena“.

drugim riječima, 
izbori su 

trenutka, 
kadra, linije i 
tijeka u našem 
primjeru vođeni 
jasnoćom ...

... mnogo više 
nego li ...

... in
tenzitetom!!

definirati 
“intenzitet” 
prilično je 

subjektivno. za 
nekoga je strip 
ispunjen ničime 
doli kadrovima 
usnule osobe 

prikazane jovo 
nanovo iz istog 
kuta prilično 
“intenzivan”.

ali zasad ćemo pojam rabiti za one vizualne 
tehnike koje pridodaju kontrastu, 

dinamičnosti, grafičkom uzbuđenju i 
osjećaju napetosti u kadru.

za tehnike 
kao što su...

evo ga! da vidim. bravo! dobar 
posao.

imaš 
lovu?

izvoliš.
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naznake 
ekstremne dubine. 

osjećaj velikih 
udaljenosti, 

krajnjih blizina i 
kontrasta među 

njima.

divlje 
varijacije 
veličine 
i oblika 
kadra.

grafički kontrast. 
odvažno supostavljanje 
boje, oblika i jarkosti.

pretjerane poze i grimase. virtuozne 
crtačke 
tehnike.

probijanja četvrtog zida. likovi i 
objekti koji lome ili nemaju okvir.

HA-

JA!

dijagonale, nakošeni 
predmeti i rakursi ...

i tako 
dalje. ma, 

shvatili 
ste.
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s obzirom kako sam 
ih ovdje nacrtao, 

te su vas kvalitete 
mogle podsjetiti 

na pojedine 
žanrove stripa.

posebno one s učestalim udaranjima, 
krvarenjima, sudarima, 

eksplozijama i ljudima koji redovno viču 
“o, bože, ne!”.

EVO TI 

GA NA!

NI©AA-NI!

KRIIË!

O, BOÆE, NE!

no premda 
“pretjerane poze 
i izražaji” ...

... ili “virtuozne crtačke tehnike” drugih 
žanrova mogu dočarati drukčije 
osobine ...

... osnovni je učinak takvih 
tehnika isti: da čitatelja stripu 
privuku i/ili ga uzbude, od 

trenutka kad strip otvore ili ga 
učitaju u internetski 

pretraživač.

začiniti 
pripovjedački 
stil stara je 

tradicija.

jasan će strip 
bez imalo žara u 
predstavljanju 

neki teško 
probaviti.

no, makar jasnoća i intenzitet
 iπli ruku pod ruku, pretezati se na 

jednu stranu može samo do te mjere 
dok druga strana ne pati.

JASNO∆A                               INTENZITET

treća slika: crtež eiichira ode. četvrta slika: crtež francoisa 
schuitena (za informacije o autorskim pravima vidi str. 258).
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uzmemo li,
 recimo, osnovne 

kompozicije priče 
iz našeg primjera, i na 
njih primijenimo ma i 
samo nekoliko od 

tih dinamičkih efekata 
...

... točnije, 
ekstremnije naznake 

dubine, malo 
dijagonala, pretjerane 

tjelesne poze, te 
pro bi jemo li jednom ili 

dvaput četvrti 
zid ...

... kadrovi dobivaju 
na živosti bez 

da smo u procesu 
žrtvovali jasnoću.
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ali, nagomilamo
 li te iste elemente na 
jednu hrpu, dobijamo 

neraspoznatljivi 
džumbus.

ukupni intenzitet 
djela zapravo 

pada.

naposljetku, pojačamo 
li svaki kadar u svakoj 

prilici do samog 
kraja, gubimo i ono malo 

dramatičnog 
kontrasta!

zapravo, ne postoji jedinstvena količina 
intenziteta koji će funkcionirati u svakom 

kadru. istinski se dinamički efekti stvaraju 
varijacijama između kadrova. 
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dubinski kontrast grafički kontrast

dijagonala ekstremne poze

probijanja 4. zida varijacije okvira

dotjerana površina

kad prvi put radite 
na stripu, privlačno 
je pokušati da svaki 
trenutak priče na 
čitatelja djeluje 

intenzitetom 
munje.

ali baš kao što neveri treba 
vremena da naraste i prikupi 

snagu prije kiše ...

... tako i 
stripovskim 

pričama treba 
vremena da rastu 

na znanju i 
čitateljskim 

očekivanjima 
prije nego što 

će pružiti svoje 
najjače 

trenutke.

čitatelji traže 
dramatične promjene, 

ali naglašena 
promjena zahtijeva 

nepromjenjiv 
orijentir.

mirna pozadina priprema scenu za kakofoničnog uljeza.

DODAJ MI 

»AJ, DRAGA.

ODMAH, 

DRAGI.
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fiksirani rakurs 
pažnju skreće na 
zumiranje.

učinak je 
kadra 
od cijele 
stranice 
jači nakon 
mreže od 
tri puta 
tri kadra.

stalni srednji plan pridonosi emocionalnom učinku krupnog 
plana.

BOÆE MOJ, PA 

NARAVNO!

ukratko, izravno je 
pripovijedanje, s jasnoćom 
kao vodiljom, ponekad najbolji 

način da se priča zahukta ...

... te da 

munja 
udari onda kad 
zatreba.

BRANKO MISLI DA 

JU JE KUPILA ZA 

LUKU.

MA, 

NIJE SE NIKAD 

ZANIMALA 

ZA LUKU.

NIJE.

NI ZA 

DE»KE 

UOP∆E.

MHM.

ALI ZA 

KOGA JE 

ONDA ...?



52

pronalaženje odgovarajuće 
ravnoteže između intenziteta 

i jasnoće više je od pukog 
praktičnog izazova.

intenzitet        jasnoća

ono 
odražava širi 
filozofski 

jaz u zasadima 
stripa ...

... jaz između užitka 
pripovijedanja jakim osobnim 
stilom, osvježavanja starih, 

već poznatih priča, pružanja 
ushićenog doživljaja čitateljima 

i slavljenja virtuoznosti 
tehnike ... 

... te uvjerenja da se priče 
vrijedne pričanja mogu ispričati bez 
posebnih ukrašavanja; da su likovi i 

dogodovštine u priči dovoljan razlog 
za čitanje ako je prezentacija jasna i 

učinkovita.

stripom je 
prodefiliralo mnogo 

velikih talenata 
na obje strane 
vage. ne postoji 
”pravilan” izbor.

ali ma 
kojoj se strani 

priklonili ...
... polazna vam 
točka trebaju 

biti principi 
čistog i jasnog 
pripovije danja.



53

cilja su 
dva:

želite da čitatelji 
razumiju što im 

imate reći ...

... i želite da mare.

jasnoća vodi 
ostvarenju 
razumijevanja ...

... ali dva su 
puta kojima 
postižete da 

čitatelji 
mare.

jedan se oslanja na 
intenzitet vaše 
prezentacije ... ... drugi na 

sadržaj same 
priče.

na ljudska bića 
koja žive unutar 
te priče.

na ideje izražene 
njima i među njima.

te na utiske 
svijeta kojeg 
vaša priča 
oživljava.

predahnite. isprobajte 
možda koju vježbu s idućih 

stranica bilješki.

a onda ćemo vidjeti 
kamo nas vodi taj 

drugi put.

trenutak

k a d a r

c r t e ž

r i j e č

t i j e k




